Na tom nasem hybridnim venkove

Fotograficko-esejisticka trilogie o venkovech Drahanské
vrchoviny

Petr Gibas

Recenze dila:

KLVAC, P., ed. (2006Xulisy venkovského ZivotBrnovice: Olanské
sdruzeni Drnka

KLVAC, P., ed. (2007Na tom nasem dve. Drnovice: Olsanské sdruzeni
Drnka

KLVA C, P., ed. (2010Pospolitosti nikdy dostDrnovice: Olsanské
sdruzeni Drnka

POSPOLITOSTI MIKDY DOSTI

ClLt il:r'H'..."' KIEVET 13

Citujte takto:

GIBAS, P. (2010): Na tom naSem hybridnim verkdotograficko-
esejisticka trilogie o venkovech Drahanské vrchgviBiograf (51): 13 odst.
Dostupné néattp://www.biograf.org/clanky/clanek.php?clanek=810

1.

Praw jsem dgetl treti svazek fotografickych esejejichz cilem bylo vydat se "po stopach
venkova", a myslenkami se vracim od kulis venkolisk&vota, dvork a prostor mozné
venkovské pospolitosti Zpk monitoru a klavesnici. Ze migosteni do Sedi viedniho dne
trva rgjak pxilis dlouho, jen dokazuje, jak vyrazny estetickgrnaocionélni ndboj v sehiyto
tii knihy nesou.

2.
VSechny i - Kulisy venkovského zZivotida tom naSem dve aPospolitosti nikdy dosti
piedstavuji vystup dlouhodobého projektu, respektiviea sebe navazujicich projékt



studentt magisterského studijnihdqamétu "Sociologie venkova a krajiny” v rdmci oboru
Humanitni environmentalistika na FSS MU v Bpod vedenim Pavla Klia.
Prostednictvimc¢ernobilych fotografii a k nimifpojenych komenti@ mapuje kazda z knih
konkrétni téma - venkovskou brikolaz a hybriditunkevského prostoru, doznivajici
samozasobitelstvi a kutilst¥ii sousedskou pospolitost a jeji prostorovost. Citetdho
souboru je pak nahlédnout Zivot gaaného venkova, a to na konkrétnitikiadé obci
mikroregionu Drahanska vrchovina.

3.

NejstarSi z knihKulisy venkovského Zivofa006, ma porkud jinéclenéni nez zbylé d¥
knihy. V prvnicasti jsou pedstavenyernobilé fotografie, které vessizobrazuji prolinani
starého a nového na fasadach jednotlivychidéinee vesnickém prostoru (plastova okna,
prefabrikovana zahradni vyzdoba, féliovnik, nepeaié kralikarna) nebo futiki az hrave
znovuvyuZziti starého (podomacky vyrobena motokarg: de§'ové vody, posezenigd
domem z nesourodého nabytku, hlava staré panenkg@oa na plotdi bozi muka pouzita
jako sloupek od vrat). Kniha tak vizuéhayraznym zfisobem pedstavuje venkovsky prostor
jako prostor hybridni, lezici na hranici mezi upliym a “trendy” novym, v &mz dozniva
pavodre silny ohled kutilstvi. Teprve na konci knihy jseagazeny doprovodné, esejisticky
natrtnuté texty k jednotlivym fotografiim.

4.

Ostatni d¥ knihy, Na tom naSem dve (2007 aPospolitosti nikdy dos({2010, jsou jiz
fazeny tak, Ze na dvoustegje vzdy fedstavena fotografie i doprovodny text. Na tom nmase
dvore je knihou, v niz autozanefili své fotoaparaty zejména na zakouti dvgrkde se jest
chovaji zvfata a kde to je8t'krakae”, stejrk jako na jejich zvieci i lidské obyvatele. Pokud
se vSak na fotografiich vyskytuji lidé, jde o stédéna pozadi jejich dvorku, dilni sadu
nebo o malého chlapce vesele vybihajicihdlayka rozhasjiciho hejno slepic. Fotografie
samotnych dvonk pak z ¥tSi ¢asti zobrazuji pitoreskni kompozice, "dokonale ranité
panoptikum pedntta a &ci” (str. 33), neusgadanou, ai@sto funkni brikolaz kurnik,
kralikaren, dilen, pouzivanyckai i téch, které by sedkdy v budoucnuitba mohly hodit.

K témto fotografiim pak kontrapunki@dstavuje par fotografii zobrazujicich na prvnilpdh

Vv s

ploch kdesi u plotu.

5.

Posledni z trojice knilRospolitosti nikdy dos{010, zan€tuje svou pozornost "na formy,
v jakych zde [na vesnicilipZiva sousedské sdruZovani a vesnicka pospol{&ist6).
Tady je na fotografiich nejvice lidi - na zabav hospod, v autobuse, iptréninku mistniho
sportovniho druzstvajed obchodem, na navsi, na dvorku nebo jen tak el @Et se
objevuje téma prolinani starého a noveho, krojoyvad&ované tradice jdouci bok po boku
mikulaSskym zabavam a sledovani fotbalu v hogpbtisto, vesnice je tadyedstavena jako
socialni prostor, jako pospolitost Wrajici z opakovaného setkavani, jako - slovy Davida
Seamona - "mistni baletSéamon 1980 ktery zaklada zkuSenost zndmosti, a to jak
prostorove, tak i socialni, a tim dava vzniknoustonjako prostoru napinému vyznamem.
Na fotografiich se tak kro#ridi na pozadi specifickych prostor objevu;ji i giary samy

0 sol&, pra ty, jejichz existence je nezbytnyneplpokladem "mistniho baletu” setkavani
lidi - autobusova zastavka, l&ka na navsi, tedni nasinkaci kaplicka kdesi v polich,

ktera ma jiZas baletu davno za sebou,fagio je opravena aiiéi.



6.

V pozadi vSechit publikaci lezi pistup k venkovu teoreticky podloZeny pohledem Btdues
Blazka @004, ktery vnima venkov jako svébytny, pluralitni grar. Venkovy, protoze
neexistuje jeden obecny venkov, ale mnoho osobigcikowi, jsou charakteristické s&jim
Zivota lidi a krajiny, jeZ je obklopuje, sougnm s okolim. Redstava souzmi - ¢clovéka

a krajiny, spolénosti a pirody - se mi osoklhzda byt romantizujici, afppohledu na
souwasny venkov ma v seélvelky potencial vyvolavat nostalgii. Té se nevyajjtani autdi
jednotlivych fotografii a komenté vSech tti publikaci, ba praynaopak. "Nas pohled neni
nestranny,” deklaruje Pavel Ka jednom z uvodl, "né¢kdy jsme se nechali okouzlit nebo
podlehli nostalgii, jindy jsme byli kritti" (Klvac 2006 7). Nicmér vybeér fotografii, jejich
(ne)barevnost, i obecny ton jednotlivych komeéintda n& pasobi spiSe nostalgicky, nez
kriticky, a pokud uZ se objevuje kriticky ton, nteyva zabarven odstinem nostalgie (jako

Nl Alad m%9a naclansit nratilzlad fataarvafii nitaracly-nicrh Alsdsm ctarilni 2ahradv na BN

7.

Pti prohliZzeni fotografii Eteni komentéi ¢lovék snadno podlehne céni nostalgie, pocitu,

Ze z venkovského prostorgao nenavrattimizi, Ze tvirci a jedin€né je gemazavano
prefabrikovanym a sterilnim, Ze se venkov DrahanskBoviny pongstuje a tedy vytraci.

Pti ¢teni je takiteba mit neustale na péain Ze nostalgie jakoifstup ke skutgnosti je
dvouseénou zbrani. Ve spravné faimize aktivizovat kriticky potencial, v mnozstwtgim

nez malém vSak znehybje. Také jeieba si ugdomit, jak ukazuje nagklad Swtlana Boym,
Ze nostalgicka touha byva touhou z odstupu, toygmomEcem, kéemu se mozna nostalgik ani
navratit nechceBoym 2003, touhou podbarvenouditou emocionalni setr¢aosti.

8.

Ceské spolgenskowdni psani o krajimi prijde silng prodchnuté nostalgjll] Osobr
neshledavam na nostalgii nic Spatného, naopakvafagi za nedilnou s@ast nasi saiasnée
krajiny. V ¢eském kontextu si, zda se, malokdgdmmujeme, Ze krajina neni pouze
piirodnim prostedim, prostorem tamekde za oknem, za humny, ale Ze je velmigsiln
formovana zfisobem vidni, ktery na prostor tam venku upglajeme Cosgrove 1998

Ze prostor se mimo jiné stava krajinou skrze nktivitu ve s\té (Ingold 1993, skrze nase
pocity, gredstavy, idealy. Pokud nahlédneme, a to je s&jmog otazka do odborné diskuze,
Ze krajina lezi &kde na pomezi mezi materialnim, imaginarnim, gijtm a osobnim
(télesnym), pak se tatasto se objevujici nostalgie stane jejicgmti, mozna produktivni,
mozna nebez@aou. Nicmeg prestane byt chyboufitiSnym osobnim vklademeédce,

a to zejména vifpadt, pokud jde o nostalgii wdomovanou - jak na arovni autorske,
tak i v rovirg ¢tend&ské, jako pi listovani trojsvazkovymi venkovy Drahanské vrchow

9.

Vizualni stranka knih je zcelaetelrt ukotvena v zapadni tradici pohledu na krajinujia je
zobrazovani podlozené rdmovanim pitoreskniho, pdstudivaka a klidnou mysli, nezbytnou
pro nerusenou kontemplaci obrazu (Rizon 200). Posledni ohled je patrny zejména v prvni
publikaci, kdyéten& je uspdadanim nabadan nejprve Kimn neruSenému prohlizeni
jednotlivych obrait a teprve poté k jejich zaramovani pomoci doproebdriextu - a nebo

k nekonénému listovani tam a Zp

10.

Kontrasty starého a novéhojtéim zpisobem znovuvyuZzitého a prefabrikovaného, jsou
samy o sobnejen esteticky, ale i emociondlsilné. Nicmén estetizace zde neni pouze
shahou pedstavit hybridni juxtapozice objéka venkovsky prostor obetjako esteticky



zajimavé, ale takérpdstavit je esteticky ustalenou, k tradici se odkazformou -
prostednictvim hezkych fotografii. Sice se konstatugefdtografie "nemaji usteckée
ambice" Klvac 2006 7), ovSem festo se&tend zada "o shovivavost, co s€ay
prezentovanych fotografii’k{vac 2007 6). Cernobilost fotografii tuto silu jeStimoaiuje
a pispiva tak vyraznym dilem k estetizaci venkovskptastoru.

11.

| estetizace v3ak tize byt, stejs jako nostalgie, zbrani dvous®u. V odstupu, id pohledu
hledakem fotoaparatu,ipkontemplacicernobilé z¥tSeniny na bilé zdi vystavniho prostoru
¢i na kidovém page miZeclovék snadno ztratit zefetele zobrazovanou (socialni)
skute&nost ve prosgrh kompozice a estetiky. Nicm&s wdomim moznych nebezgie

se miZe i estetizace stat dobrym sluhou, nastrojem Zj@hostednictvim je moznéigdhnout
pozornost a ktery je mozné vyuzit ve pragpdobré ¥ci.

12.

A to presre tyto ti publikacecini. Emociondlni sila, kterou publikace #tvyuzivaji,
vyplyva prae z pitoresknosti, odkazujici naguistavu krajiny jako estetického objektu,
jez byla ukotvena v romantismu. Emoce (nostalgigaquci z estetizace je v knihach nikoli
navicci na grekazku, ale ma sy ucel - cilem vSechit knih je podle mne nikoli neta¢
predstavit ukity typ prostoru a zrenu, kterou prochazi, alé¢gristavit jej jako zajimavy,
hodny ohledu, zajmu a zejménapéledna se tedy o projekt nejen esteticky, vizdaln
sociologicky, ale téZ angaZzovany, politicky.

13.

Knihy tak pomoci fotografii a doprovodnych téxiedstavuji venkovy jako zajimavy
prostor, jako téma - k zamysleni, k vyzkumuteEeni - &ini tak prostednictvim nastrai,

které jim dolde slouzi. Estetizaci i nostalgii davkuji tak akpedty ani jednoho, ani druhého
nebylo [ili$ a aby stlovék vylet do Drahanské vrchoviny mohl nejenom ud,aby mu
poslouzil i jako mozny ptatek gemysleni o venkovskych krajinach. VSechiikhihy jsou
vlastre jakymsi upozor#énim, Ze venkovy jsou émici se a hybridni, a Ze jako takovym je jim
tkeba ¥novat zvySenou pozornost. Piegienictende jis€ napadne, Ze po upozeém

by mgla prijit vina zdjmu. Je totizieéba hlubSiho pochopeni toho, jak se venkovskétské

a jejich gedstavy, stejhjako minulost a fitomnost, setkavaji ve venkovském prostoru

a utvaeji specifickou, hybridni krajiniNla tom naSem dye, Pospolitosti nikdy dost Kulisy
venkovského ZivosouZi jako silné a zarowdnezké uvedeni na venkov a ja jsem rad, Ze se
staly trvalou sotasti moji knihovny.

Poznamky

[1] Za uvdoneni si této skuténosti vacim Premyslu Machovi.
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